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Qito razdes para ensinar danga na escola

IsaBEL MARQUES

para Mariazinha Fusari

No ano de 1996, defendi minha tese de doutorado na Faculdade
de Educacio da USP sobre o ensino de danga no mundo contem-
poraneo. Tive o privilégio de ter em minha banca a Professora Dra.
Mariazinha Fusari, arte/educadora, pesquisadora e pioneira na luta
bela arte na escola no Brasil.

Ainda tenho em meus ouvidos a voz de Mariazinha pergun-
tando-me: “e a escola, Bel, a escola? Vamos falar mais da escola [...]”.
Essa fala de Mariazinha, essa voz suave ¢ intensa, nunca parou de
ressoar dentro de mim, mesmo apés sua morte inesperada. E a es-
cola, Isabel, a escola? Continuo perguntando-me e, a cada fase de
minha vida, respondendo a essa pergunta de maneiras distintas.

Quando comecei a trabalhar e a pesquisar o ensino de danga nas
scolas de Sao Paulo (1987), ndo havia tantas CNGs, Pontos de Cultu-
+. Institutos de Arte, Companhias de Danga, Projetos Sociais, Projetos
Jocacionais, Assentamentos, Escolas Municipais de Danga que se dedi-
avam a0 ensino de danca como encontramos hoje em dia Brasil afora. O

sino de danca, de certa forma, estava restrito as Academias de Danga
ou de Ballet) e comegava incipientemente a tomar corpo nas escolas
. municipais da rede piblica de Sao Paulo.! As questdes e justificativas
para introduzir a danga nas escolas eram, para mim, claras e diretas.?

A

o
ntrodugdo oficial da Danga no curriculo da Secretaria Municipal de Educagio de
Paulo se deu na gestdo o Freire (1989-1992). Ha outras experiéncias anterio-

mo em Salvador, por exemplo, em que o processo de introdugdo da danga no

{culo j4 estava em curso nessa época.
discussdes, mais elaboradas, estdo em minha pesquisa de Mestrado (1989) e no

“Dangando na Escola”, publicado em livro hom6nimo, pela Cortez Editora (2003).

57



Hoje, passados mais de 20 anos, diante da proliferacio de lu-
gares, situagdes € oportunidades para aprender c‘l,anga, volto a;‘ me
perguntar: o que a escola tem a oferecer para o didlogo conr(1: a1 an-
ca? O que diferencia a escola das ONGs, dos P?ntos de u tu‘rap,
dos Assentamentos, das Cias. de Danga, dos Projetos Vocacionais!

O que primordialmente cabe a escola — € somente i escola —ﬂno. q;e
tange ao ensino de dancga? Por que continuar pensando, refletindo
¢ investindo na construcio de programas curriculares de da\mga nas
escolas se, em outros espagos, a danga estd tao presenfe, , as vezes,
recebendo muito mais incentivo, reconhecimento e até mesmo mais
verba? Enfim, “e a escola, Bel, a escola?” Il ] .

Nio foi dificil chegar a uma grande lista de justlﬁcat.lvas que te-
oricamente faz com que o ensino de danga pertenga, emmentem(zn—
te, a0 ambiente escolar, as sil’uagc”-)cs pedagégicas, as redes de relljagf(,)e.sl
que por exceléncia a escola publica® pode — e deve — o/ferfecer. ifici
mesmo foi compor essa rede pensando nas escolas publicas que te-
mos, e nlo na escola que queremos. :

Entre sonho e realidade, optei neste artigo por sonhar, por
apontar caminhos, por vislumbrar possil?ilidades que p;)de.m ser
als para esse sonho se tornar realidade. Optei, todavia, por

referenci e A
sonhar de olhos e ouvidos abertos, para ouvir nao somente a v

iazi i r e dialogar com
Mariazinha soprando em meus ouvidos, mas para ve g

ideais e concretudes que a escola realmente oferece. :
Acesso. Continuidade. Ampliagdo. Organizagdo. Inter-relagdo.

Critica. 'Co'fhpfdffiiiésg, Transformacio. A escola oportuniza acesso
danca. A escola garante a continuidade de projetos de danga. A escola
cabe a diﬁpl;;;ﬁbl_dé_cgnhecimcptos na irea de danga. Historicamen-

te ¢ papel da escola organizar curriculos em que a danga esteja pre-

sente. A escola é o lugar por exceléncia para que inter-relagdes criticas
as de forma compromissada entre a danga, o

¢ t}dh{fomadqrqs ocorram
ensino ¢ a sociedz}g{q.

i i i a g 1itos
Y Tomarei aqui a escola piblica como referencial de discussio, embora, em mu
J . - . . 16 0.
cunos, as redes privadas de ensino insiram-se no mesmo patamar de discussi
) @
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_ do conhecimento. Em outras palavras, a danca e seu ensino acabam

ey
jAcesso %
TS escola é um bem piblico, a escolarizagio é obrigatéria, a edu-’
cacio & um direto garantido por Le. A funcio socialda cseola  pri-
mordialmente estabelecer relagses com o conhecimento €, por isso, |
promover acesso universal a ele, por direito. Dessa forma, cabe tam- /
bém A escola dar acesso A danga, forma de conhecimento, linguagem |

artistica. Cabe 2 escola dar acesso 2 d mo arte. o
~ Asinstituiges escolares sdo lugares por exceléncia de transmis- .
sdo, articulagdo, construcio e transformagio do conhecimento —a 5 _
escola existe para trabalhar as relagbes que se estabelecem cntre as | &
pessoas e o conhecimento, essa é sua fungio social; as instituigies ¢ ¢
escolares foram criadas com o objetivo de sistematizar, organizar, di- ,

fundir e construir conhecimento; elas sdo mantidas pelo poder pi-
blico — e pelos impostos da populagio — com essa finalidade.

Em outros espagos nio formais ou informais em que a danga € |
ensinada, nem sempre o acesso a ela se d4 tendo como pressuposto

que a danca é linguagem artistica, portanto forma de conhecimento,

arte. Fora da escola, a danca € constantemente ensi acompropé- =
sitos terapéuticos, como forma de manifestagio religiosa, entreteni- | &
mento ou lazer; a danga € difundida como oportunidade de sociabi- T

Tizago, possibilidade de vivenciar emogdes, extravasar sentimentos.
Nos dias atuais, h4 forte tendéncia em trabalhar a danga como alter-
nativa para exclusio social.

Nio que todas essas formas de acesso 3 danga ndo sejam impor-
tantes e ndo tenham seu valor nos contextos em que acontecem. No
entanto, em todos os casos citados acima, o acesso i danga como arte
se dd por vias tortas, os processos de ensino e aprendizagem da danga i
nem sempre sdo direcionados para os canais da linguagem artistica,

sendo meios para e ndo importantes ez si.

Naescola, ao contrério, o acesso 2 danga pode e deve se dar como
inguagem artistica, imprimindo sua importincia em si nos processos
sociopolitico-culturais. A li guagem, afirma Henry Giroux (1990)
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“[...] tem um papel ativo na construcio da experi€éncia ¢ na organiza-
ca iti 5 Ati 1ais di {veis aos varios grupos
&o da legitimagio das priticas sociais disponivels a0s VA1ios & 1po
da sociedade” (p. 8). O acesso 2 danga como linguagem, portanto,
e e i possibili tribuir, por seu
expande criticamente as possibilidades da danca contribuir, POt S¢¥
valor em si, com as dinimicas das interacGes sociais.

alore . » o
A danca na escola ndo é uma alternativa para exclusio social,

a como linguagem, oferece em si mesma caminhos
r seja coautora na construgao do mun-
o, completa Donaldo Mace-

mas, se trabalhad
para que a comunidade escola
do em que vivemos. A autoria do BE‘WQ
do (1990), implica a apropriagio da rcm‘:mmo.ﬂ para que possamos
compreender e (re)criar textos ¢ contextos sociais.

Ao ensinarmos e aprendermos a danga como linguagem, esta-
remos também nos apropriando de mais uma forma delero Bcsm_o“
ponto de vista de nossa corporeidade, das relagdes
corpo/espago/tempo. Nio z?n:&anm danga :@.mnm: ler o Bcbmn.y
mas efetivamente dangando — produzindo, apreciando, contextuali-
temos a oportunidade de vivenciar tempos € espagos

(que nos permitem outras leituras de mundo. : .
Ler é decodificar, compreender, perceber, mnanm_wﬁo reorganizar
e recriar momm:u:mammnm de existéncia. A escola compete
nder a ler o mundo, a solidarizar-se € comprometer-s¢
com ele (Freire, 2009). A linguagem da danga é uma dessas formas

! de ler o mundo, solidarizar-se e comprometer-se com €esse mundo.

zando danga

Noazéam% J
: Os alunos vio, a escola fica, A estio_muda, 0s professores

permanecem. Se os professores saem, as aulas e os programas con-

tinuam. A continuidade dos trabalhos desenvolvidos pelas escolas
b % reptid Ao - y

é g i i i riculos e

é garantida por Lel, as propostas de ensino, mn_wm.&n cur

| de muitos programas sociais ou até mesmo

programas. A0 contrario : fit
m?ﬁ:maabswm fora da escola, nas escolas ptblicas, saldrios nao fa-

o calend4rio nio muda inadvertidamente, a verba néo acabae

lham, : o
3o sio retirados. Por essas razdes, a danga na escola nao

patrocinios
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¢ mais um episédio assessério e divertido que podera ser substituido
por outra moda, por outra vontade dos patrocinadores, por outro in-
teresse passageiro dos alunos. :

de poder acompanhar o desenvolvimento e o crescimento dos alunos,

de rever e avaliar projetos ao longo dos ano rentes turm
vilégio de amadurecer e aprimorar propostas e agdes pedagégicas junto

" A equipe escolar e a comunidade. A continuidade é um dos primeiros

passos para a construgio de relages que nio sejam efémeras ou vazias,
mas sim criticas, dialégicas e éticas e, sobretudo, historicizadas.

A premissa de continuidade de processos de ensino e aprendi-
zagem nos traz a possibilidade de ressignificar histérias: as histérias
das dangas, as histérias dos alunos, dos professores, as histérias das
institui¢des de ensino. Considerando que a histéria marca o encon-
tro entre geragdes precedentes e a nossa (Benjamin, 1985), ndo ha
melhor lugar do que a escola, em continuo encontro entre geragoes,
para ressignificar histérias vividas, percebidas e imaginadas* de seus
interlocutores sociais — alunos, professores, pais, equipe técnica etc.

Na escola, em fungio da possibilidade de continuidade de projetos
e programas, hd também possibilidade concreta de que o passado dialo-
gue com o presente; hd também espago para que vivéncias e experién-
cias presentes planejem e interfiram em projetos futuros. Na escola, o
trinsito constante entre passado/presente/futuro nio € s6 recomendavel,
ele € possivel e vidvel. Encontros de geragoes, de diferentes cronologias
de programas e projetos, de afetos ¢ sonhos podem construir redes de
relagdes espagotemporais que garantem o fluxo e uma tessitura histérica
comprometida com o bem comum, ou seja, com a ética. ..o

O tinico risco € a continuidade virar sinénimo Q&BOGH_E@@L

==

R s g
de %m@ de tédio. A rotina da escola pode transformar esse
grande potencial de historicizagdo da danga/mundo em mera repe-
tigdo de atividades e exercicios de danga. Isso geralmente acontece

. Ver Marques (2010) para discussio sobre espagos vividos, percebido e imaginados.
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A continuidade é um grande privilégio da escola publica: privilégio

s, com diferentes turmas; pri- {




dade fisica ou

quando a danga € entendida, por exemplo, como habili
s dancas

ainda somente como aquisigdo de cédigos (que vdo dobaléa
brasileiras). A resposta pedagégica mais comum que se d4 as propos-
tas de aquisicdo de habilidades e cédigos € o olhar somente para o
passado —no qual se localizam as regras, os c6digos a serem seguidos
e repetidos acriticamente. : o
Rarissimamente, quando a meta do ensino de danca é a aquisi-
cdo de cédigos, hd preocupagdo em dialogar com os corpos pres.en/te.s,
desconstruindo verdades universais ¢/ou problematizando a histéria
da danca incorporada nesses cédigos para realizagio de projetos fl;l—
ntinuidade, caso se dé somente por meio de reprodugio
digos do passado, vira continufsmo, isola processos,
ancas —nio se movimenta, no danga, ndo educa.
a escola existe a grande possibilidade para
que essas historias das dangas — dos cédigos as propostas abertas de
criagiio — sejam trabalhadas em didlogo com os/gorpos presentes dos
alunos, projetando e recriando futuros. Ao c.ontrarlo de escolas de .df”m-
¢a,” a escola pablica formal tem a p0551b111dade co dever de rev151~tar
criticamente o passado (os c6digos ja estabelecidos) e de propor relagdes
criticas entre histérias e vivéncias presenzes, de corpos de alurios pre-
ctiva de abrir didlogos com o futuro (Marques, 2008).
Seo comprorhisso”pf'irﬁeifbaé escola é com o conhecimento €0
conhecimento ndo é estitico, a continuidade de encontros e de proje-

tos/programas de forma nao cristalizada deveria estar implicita as agoes
a na escola. A possibilidade de

turos. A co
de técnicas e co
cristaliza corpos e d

Ao contririo disso, n

“sentes na perspe

escolares e, portanto, a0 ensino de dang :
continuidade de processos de ensino e aprendizagem de danga € uma

premissa da escola piblica frente 2 construgao processos histéricos.

piiblicas ou privadas) que se dedicam somente ao

exercicio de formagdo — balé classico, danga moderna, dangas populares etc.: rara-
mente essas escolas se preocupam com 2 ressignificagdo desses c6digos, dando énfase
a intengdo de perpetuagio qualificada do passado.

e
7 Refiro-me as escolas de danga (

na reprodugio dos mesmos n
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Paulo Freire (1983) sempre insistiu que a_cultura consiste em
criar, ndo em repetir. Esse argumento vale também para a danga: criar

ou repetir? Criar € ampliar — fazer crescer, ir além do senso comum,

fiygflﬁdg‘_glp_if»ornccido. A escola cabe, por exceléncia, o compromisso
‘coma ampliagdo do conhecimento e nio com sua repeti¢gdo, como tio
comumente acontece. N3o afirmo que a ampliagio do conhecimento
ndo seja possivel em outros projetos e lugares em que a danga é ensina-
da, mas, nas escolas, essa questio seria, a rigor, indiscutivel.

Assistimos em muitas escolas as aulas de danga que propdem
somente a reproducio de repertérios (“coreografias”), o aprendizado
de passos, o treinamento do corpo. Esses repertérios, passos e treinos
vio dos ensaios pontuais da Quadrilha ou do Coco as dangas da mi-
dia, passando pelas coreografias de hip hop e de jazz. Nesses casos,
criancas, jovens e adultos acabam por decorar e reproduzir dangas e
seus passos, reduzindo-se ao fazer danca — e reduzindo esse fazer ao
copiar e ao executar dangas.

Essa forma de ensinar e de aprender danga compromete o
aprendizado da danga como linguagem, pois nao possibilita outras
formas de ler o mundo: a danga/arte. Vale nesse ponto lembrar que
o papel da escola € o de ampliar, inclusive, o préprio conceito de lei-
tura. A leitura do mundo nio se faz somente pelas lentes da lingua
portuguesa, mas também pelas multiplas linguagens artisticas, entre
elas, a da danca, conforme j4 vimos (Marques, 2010).

Em outros lugares que ndo seja a escola, lugares, por exemplo, em
que a danga é ensinada e aprendida sem a interlocugio do professor e/ou
de programas de ensino e aprendizado formal, o que mais se vé ainda é a
mera reprodugio dos saberes do corpo: repertérios, passos, técnicas. Isso
vai das rodas de amigos em que as dangas urbanas sdo compartilhas as
entradas nas rodas de capoeira orientadas por um mestre.

Amigos, colegas, mestres ou até mesmo os aparelhos de TV (no

- caso das dangas da midia) ndo tém como funcio social a ampliagio do

conhecimento, professores sim. Essa ampliagio de conhecimento se
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em que 0s saberes sistematizados pelas redes e,scolaf—
pandidos. No momento em que a danga ndo € mais
m mero fazer (dangar), mas também, entrelagado a
de a fruico, a leitura (assistir a manifestacoes de

cas, o conhecimento dadanga é ampliado.
Barbosa defen-

o ao ateli§, ao

d4 no momento
res podem ser €x
compreendida u
esse dangar, compreen
danca), as histérias das dan

Na década de 1980, 2 arte/educadora Ana Mae
deu o ensino de Arte que nao fosse, justamente, restrit
stico. A autora (1991, 2010 etc.) desde entdo desenvolve a
no de Arte em que €ss€ fazer dia-
apncciagﬁo/leitura e a contex-

fazer arti
Abordagem Triangular para o ensi
loga, de forma nio hierdrquica, com a aprcciay
tualizagdo/historia da arte. Essa proposta implica que

113 1\’; v [...] uma histéria critica se estabeleca como pardmetro para
\ formagfio de artistas ¢ professores de Arte. Uma proposta
de histéria critica, ou de uma critica histérica, que evite

4{; modelos candnicos de andlise € intcrpretagéo: que fuja dos

% modelos explicativos € hegemdnicos e que ndo tome como
) i categorias a priori a ideia d'e trabz.zlho pratico (que (.ax1’s\t1r1.a
[; ‘N gem teoria) e trabalho tebrico (alienado de uma existencia

J‘F v no mundo material). (Oliveira, 2010, p- i)

Ampliados, ou seja, nfo restritos aos repert6rios, 208 liassos e/c'>u
zado de técnicas, 2 danga ganha outra dimensio nas his-

ao aprendi ; '
pais € comunidade: ampliado,

t6rias de vida de alunos, professores,
o conhecimento da danga também pod
dislogos das rela
vivemos (Marques, 2010).

o —————

t
T

Organizagao |
Organizar o con

tematizar, avaliar, ressign

tizagdo e a avaliagao doco

a escola, encarregando-a de da
tematizacio é coisa de escola. Avalia
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e ampliar a compreensao € 0s

ces entre a linguagem da danca e sociedade em que

hecimento. A escola tem fungdo de organizar —s1s-
nificar o conhecimento universal. A sistema-
<o nhecimento 30 palavroes que a sociedade

civil (ONGs, Cias. de Danca, Projetos Sociais etc.) “empurra” para
¢ conta desse pressuposto fardo. Sis-

cdo é coisa de escola. Curriculo

¢ coisa de escola. A sociedade civil em geral se exime dessa funcio,
justamente, para ndo se parecer com a escola, lugar, hoje, depreciado
e desfunicionalizado.

Isso se d4, provavelmente, porque tanto “sistematizar” quan-
to “avaliar” (organizar) sdo entendidas somente do ponto de vista
do senso comum — e do ja vivido por muitos, inclusive, dentro da
escola: a sistematizagio ¢ a avaliagdo sdo equivocadamente entendi-

das como formas de punicdo norm s e burocréticas; julgamentos

universalizantes, classificatérios e exclu

s. No que tange espe-

cificamente 2 arte € a seu ensino, 0 senso comum impera de forma
ainda mais voraz, pois a arte, dizem, deve ser “livre”, “subjetiva”,
“sem fronteiras” — a sistematizagdo € a avaliagio do conhecimento,
seriam, portanto, desnecessdrias, “coisa de pedagogo”.

A sistematizagio do conhecimento ¢, na verdade, um dos
grandes trunfos para que a escola ndo se torne esvaziada de sen-
tido, para que 0 conhecimento nio se torne um joguete gratuito
que se apresenta displicentemente em propostas de laissez-faire. A
escola formal nio cabe combinar um punhado de atividades “le-
gais” que apaziguam OS alunos, tampouco fornecer um banco de
situacoes didéticas que serdo copiadas e reproduzidas por todos os
professores, indiscriminadamente. A escola cabe encontrar lagos e
tragar relages criticas e éticas entre atividades propostas para que
as mesmas permitam o0 acesso, a continuidade e a ampliagdo de
conhecimento tecidas com as redes sociopolitico-culturais — 150 é
possivel por meio da sistematizacao %em'rh\li‘mento.

A escola cabe também a@}/;i‘i‘;giq /do conbecimento {oque 0s
alunos aprenderam?), dasM@@ (as proposg;;iggm
sentido, foram interessantes, geraram conhecimento?), da gesto; A
avaliacio na escola, em suas diversas instAncias, tem papel findamen-

tal de ndo permitir que acessos sejam negados, que processos sejam

 estagnados, que ampliagdes do conhecimento sejam interrompidas.

No entanto, a avaliagdo também é entendida pelo senso comum
de forma arbitraria e vazia, resumindo-se 4 atribuigdo de notas, a
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formas de castigo, de promogao ou ainda como praticas queé desmoti-
s alunos. A sociedade civil mal informada raramente entende a

vam o :
avaliagdo como uma pratica de problematizagao (levantar questdes),
de indagagdo sobre 0s

de devolutivas, de 0 ortunizacio de didlogos, de 11« ‘
processosf‘gAvalia—se para transfqrwnlﬂg{“gg_xc_gggj}qgosﬂ.}
De fato, o ‘
A -

presente na vida edqc]ac»_lo’nalcm_t_odos 0s momentos, pois
onstal decisbes. As tomadas de decisio, explicita
avaliacdes/julgamentos provisorios que
“finem atos, atitudes, escolhas —a avaliacdo guia a ;gmgdavdczd‘gg_—
$30 ¢ estamos 'péfhlancntemente tomando decisdes, ou 5¢J2, avalian-

a'(")i"Af\‘f(;_c;'sya_clﬁééé()la, essas decisoes sdo — devem ser — conscientes,

intencionais, éticas. A avaliagio formal, portanto, permite que 0S
processos de ensi m arbitrarios, tenden-

ciosos, ingénuos ou antiéticos. ;
aistematizado e avaliado constantemente, o ensino de danga

pode ir além dos passos, das reprodugdes, das fest%nhas, dos espeti-
culos impostos pelos patrocinadores ou pela candu‘iatura c.105 gﬂesto—
res. Ao contrdrio do que pensa 0 senso comum, :?S!%E?@%E!Z%S@?ﬁ,a
avaliagio constantes ¢ em movimento & que podet libertar o artista
em seu infinito poder criador.

i e,

ato de avaliar, nos propde Vani Iienskl (1991), esta
pice dvd i e i

Eonstantementeftgﬂr_r}aqdq

2 autora, 530 correntes de

AR AT

no e aprendizagem nio seja

In

| .
' Inter-relagao
e ra e opera nas/pelas redes

O mundo contemporaneo se configura ¢ Opere BE0 :
i |tura de redes comuni-

de rel‘::_ééés, “vivemos atualmente em uma cu’ ;
‘cacionais (jile vem alterando ndo somente as relagbes [entre E¢§§Qa§],
mas também as relacses [entre pessoas/ Sq‘qbg_gf;\;rleptow] ” (Marques,
1999, p. 92). Fissa € umas das grandes fungdes da escola atual e de seu
compromisso com O conhe
De fato,

se considerarmos que noss

redes de sentidos, de discursos, de afetos ¢ de significa-

cdes plurais, a proposta de articulagio j4 estard necessa-
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cimento: relacionar, articular, tecer redes.

0s COrpos sao em si mesmos

riamente em sala de aula [de danca]. No entanto, precisa-
mos, como professores, permitir, incentivar € dialogar inten-
cionalmente com essas redes corporais articuladas e fluidas, e
nem sempre isso acontece (Marques, 2010, p. 203).

As relacbes sio reflexivas, consequentes, transcendentes, tempo-
rais, afirma Paulo Freire (1982), as relagbes sdo transformadoras, conti-
nua. A escola tem como fungdo social proporcionar, estabelecer, ques:
tionare criticar as diversas r@elagéesuentre o-conhecimento e o mundo.

Susan Stinson (1998) completa esse raciocinio dizendo que o
ensino de danga, para que se torne significativo, clama pelo agru-

pamento, pelos relacionamentos miltiplos. Relacionamentos que
tecem redes entre teorias e praticas; formam teias entre 0 fazer, o
apreciar e a histéria da arte (Barbosa, 1991); interligam as praticas de
improvisagdo com as possibilidades de composigdo e os repertorios,
entrelacados aos estudos da linguagem (Marques, 2010).

A escola constréi pontes e redes formais e intencionais entre 08
saberes (conteddos), os outros € 0 mundo, ou deveria ser capaz de ]
construi-las. Na escola, a “outridade” (Paz, 1982) torna-se possivel:
pode-se ouvir a voz do outro tragando relagbes com as nossas pré-
prias vozes nos corpos dancantes. Para isso, é preciso acesso, conti-
nuidade, ampliagdo do conhecimento, organizagio. A escola dispte
dé tudo isso, ou deveria dispor.

Nio que isso ndo acontega e ndo possa acontecer nas ONGs,
nas Academias, nos Pontos de Cultura, nas Cias. de Danga ou €l
Projetos Vocacionais. A escola, no entanto, € o lugar por exceléncia
para que o conhecimento seja o interlocutor dessa outridade, ps
que os saberes da danga sejam elos de relagbes entre as pess
escola é também um lugar por exceléncia da construgfo de

ErQS;J da dialogicidade, das ,pos.s‘ibil»idadcs_ de.construgio.d

relagbes significativas.
Nessa linha de raciocinio, vale lembrar também que, &
na escola, a possibilidade inter-relagio entre as diversas li

pode ser um fato, pois hd na escola, necessariamente, profissie
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conhecedores das diversas linguagens. As relagdes entre as.l{ngl%a—
Ciéncia, Matemdtica, Histéria, etc. tém foro privilegia-

gens da Arte, ) .
profundadas e sistematizadas

do para serem acessadas, expandidas, a

em projetos escolares.

o TR
| Critica |
ISR |

Educaréimpregnar desentido (Freire, 1998). Paraisso, educar pede.

\ clareza de propostas, amplitude de visdes, profundidade das relagdes. O
ato de educar compreende nitidez, direcionamento, transpar-ncia
grandeza, generosidade, altruismo no ensinar € no.

aulas e nas relagdes; ' :
;ipféndé‘r;'densidade, agdo e compromisso com o c‘qnb‘eamgm‘gscgr}}
a educagio. Ser critico, diz Terezinha Rios (1995), € justamente 1550, €
olhar com clareza, amplitude, profundidade para essas relagBes.
e L nilo € ser impertinente, colocar defeitos, constranger
Ser critico nio € ser imp . :
ou eétagnar relagdes ¢ discussdes. Ser critico é poder olhar 2 dlsFanf
mo um bom diretor de cena; buscar outros pontos de vista,
se para novas ideias, como um bom

L 2
bom ser humano; ir além

AR

cia, co
como um bom coreégrafo; abrir-
intérprete; fazer escolhas éticas,.comf) um
da passividade, como um bom cidadio. . H
| = Ser erftico requer saber olhar o mundo por meio de vrias lentes.
Lentes de diretor, de coreégrafo, de intérprete, de ser humano, de cida-
d3o. Saber olhar a danga por meio de vérias lentes e ndo somente por
meio das lentes das técnicas codificadas, ou dos experiment.os vazios
ou dos repertérios, ou das agbes preparatdrias para o
corpo, ou das histdrias e saberes sobre a danca — mas por meio de todas
elas, relacionadas de forma clara, amplae profu'nda. Na% verdade, esse
papel de qualquer instituicdo de ensino, projeto ou profis-
balhe com o ensino de danga. Mas esse deve ser o papel da
um pafs com as contingéncias do Brasil.
a critica como uma atitude ou uma postura
sino de danca na escola, a0 contrario
reificada e incorporada. Aesco

de improvisagio,

pode ser o
sional que tra
escola piblica em

- Em geral, pensa-se
intelectualizada. Nas redes deen
disso, a postura critica pode ser corpo
la cabe propor e proporcionar situagbes em q
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ue alunos e professores

possam ser criticos no corpo, dangando: saber escolher movimentos,
aprender a nio se satisfazer com a primeira resposta corporal, aper-
feicoar conscientemente as possibilidades fisicas do corpo, ampliar,
enfim, o conhecimento da linguagem da danga.

Dado seu cariter democritico (a escola pdblica é aberta, nio
confessional), a escola é responsivel pela convivéncia ética (que visa
ao bem comum) possibilitada pela atitude critica. O oposto da pos-
tura critica, diz Paulo Freire (1982), é a postura ingénua: a acomo-
dagdo, a transferéncia de reponsabilidade, o fanatismo, o apreco pela
polémica vazia, o sectarismo sio exemplos de atitudes ingénuas pas-
siveis de serem trabalhadas e transformadas nas/pelas escolas.

Acomodar-se a uma tGnica forma de ensinar (ou seguir cartilhas
com propostas prontas), excluir corpos das aulas de danca por seu
biotipo nio convencional para danga, transferir a responsabilidade
do aprendizado corporal para o outro (“alunos sem flexibilidade nao
L aprendem”, por exemplo) sdo posturas que nio condizem com a de-
‘ mocratizac¢io do ensino.

O fanatismo por um determinado estilo de danca (das dangas
da midia as dancas urbanas), o sectarismo (discriminagio) de grupos
com gostos por dangas diferentes e a transferéncia de responsabili-
dade pelo aprendizado para a comunidade (por exemplo: “eles j4
aprendem a dancar fora da escola”) sdo avessos a escola, ou, no mini-

mo, depdem contra as institui¢Ges escolares que ndo combatem esse
tipo de conduta.

S st

|Compromisso/
i /

e bt s i

Conhecer é estabelecer compromissos, é “estar no mundo ¢

onsabilidade social, nos ensinou Paulo

aber-se nele”, € assumir resp

Freire (1982). A Educacio € direito e conquista da populagio, e, por
550, por ser instituicdo piiblica, a escola tem o compromisso de travar
relagdes éticas, estéticas e justas com o conhecimento que mediatiza

s relagBes entre as pessoas € a sociedade. (Paulo Freire, 1982)7”'
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A ética em sala de aula preza as relagdes justas € engrandece as
relacbes estéticas —a “belezura”, como dizia Paulo Freire. O tfabalho
com ensino de danga que deve se comprometer com as relago§s com
o conhecimento da danga acessivel, continuo, amplo, organizado,
relacional e critico — e ndo ter um coOmMpromisso primeiro com ges:
tées, patrocinadores, curadores, comissoes e jornalistas. A escola ¢
um lugar privilegiado para que 1ss0 acontega. g

A ética reflete sobre os valores que comandam as agoes ¢ as fa-
zem ir além do nivel imediato da situagdo (Rios, 2008). O horizi)r.xte
da ética, ramo da Filosofia, é o bem comum, o l?em.coletlvo..A etu:.a
trabalha com principios de respeito, justiga, sohf:lanf,dade ¢ integri-
dade; dialoga com a dignidade humana na efetlvagao. da c1<‘iadan1a
democritica (Rios, 2008). Atitudes éticas enfatizam, primordialmen-
te, respeito ao outro (Rios, 1995). Nesse sentido, a é.tica é u’n.la refle-
«io critica sobre as relagbes, sobre os costumes. Atitudes éticas nos
permitem questionar, rever, refletir e buscar o sentido da agféo dentro
de um contexto livre, de boa fé e a favor do bem comum (Rl?s, 2008).

Seres éticos ndo praticam a destruigdo da convivéncia, e, por
isso, abominam a violéncia verbal sobre corpos em sala de aula, a
discriminacdo dos corpos supostamente nao dancantes, a fofoca en-
tre colegas, o plagio de textos € pesquisas, a formacéo d<f guetos entre
profissionais da classe artistica (o gueto do balé, de saldo, das popu-
lares, das brasileiras, da rua...).

Cabe 2 escola, por ser lugz}r'fi‘e' convivéncia, zelar pelo bem co-

24 il e 3 - s
mum, tragar redes de relacoes bgrp_ggg_g que sejam éticas e que este-

Jam entrelagadas aos saberes da prépria danga, ou sej2, 20 conheci-,

“syenio Nas aulas de danga na escola podemos ter intricados as redes
de saberes prc’)prios»da danca (contetdos especificos) o aprendizado
— dangando — da convivéncia com corpos miiltiplos, do trabalho res-
peitoso € criativo com as possibilidades e limitagdes desses corpos, da
coautoria de dangas e, portanto, do mundo. A escola publica, livre e
demociitica, tem o compromisso e o dever de estabele'cer essas redes
de relagdes éticas e justas entre corpos, a danga e a sociedade.

- oy § -
’a ﬁ.,,_,zf‘_ oo
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\Iransformagéo. X
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#  Transformacao, transformar a agio. Transformar, movimentar
7 para além das formas. As formas e as formas do Brasil de hoje — po-
/" liticas, econdmicas, sociais e culturais — necessitam, nio h4 mais dd-
vidas, de movimento para além delas. Transformar as a¢ées j4 nio &
mais um bandeira, mas uma contingéncia.

A transformagio pressupde intervengio, posicionamento, didlogo.

{ Intervir;/por a mao na massa, o corpo na danga — dangar, pro-

“\.  duzir, ensinar déﬁgaqdq, dangar ensinando (Marques, 2003).

> [Posicionar-s¢f sair de cima do muro, assumir a plataforma da
danga, opinar, dialogar. Posicionamento nio implica disputa,

e e A A it

concorréncia ou polémica, mas, pelo contririo, é uma condicio

para o didlogo (Gadotti, 2008).

| Dialogar} base das relagdes transformadoras (Freire, 1983), o

H < b
NS, s

“didlogo nutre, amplia e movimenta as relagées entre os diversos

textos e contextos da danga. O didlogo como pressuposto das

aulas de danga nutre e amplia as relacdes dos alunos e professo-
res com seus proprios corpos, com os corpos dos outros, com a
arte da danga —com a sociedade. O didlogo € condicdo das rela-

¢oes transformadoras. A escola que se nutre do didlogo, também

nutre relagdes transformadoras,

O ensino de danga ¢ primordialmemente fungio da escola, néio
para a danga ser engolida por ela, mas para a danga ter a oportunida-.
de de transforma-/a..
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